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Aceasta brosura vine in sprijinul profesorilor care au participat la
atelierul MedeaNET «Educatie prin film documentar~» organizat de
ActiveWatch, in parteneriat cu One World Romania si DocWest,
pentru a servi ca material ajutator in predare, laolalta cu filmul
ScoaLa NoAsTRA. Brosura se adreseaza profesorilor din invatamantul
preuniversitar care predau educatie civica, stiinte socio-umane si
istorie.

Scopul nostru este:

¢ sa trezim interesul profesorilor pentru filmul documentar si
avantajele utilizarii acestui gen de filme la clasa;

¢ sa sprijinim profesorii sa introduca problematica discriminarii
rasiale si pe criterii etnice la clasa ;
¢ sa furnizam un material didactic inovator, intr-un format atractiv

atat pentru educatori cat si pentru elevi, care sa stimuleze
spiritul civic, gandirea libera si creativitatea.

Textele de fata constituie un ghid practic pentru :

¢ analiza filmului Scoara NoasTRA si, in general, insusirea modalitatilor
de descifrare a unui film documentar;

¢ aprofundarea problematicii discriminarii pe criterii
etnice, pornind de la cazurile concrete prezentate in film;

¢ cunoasterea istoriei romilor si a evolutiei problemelor legate de
discriminarea sau de integrarea lor;

¢ dezvoltarea unor exercitii interactive si a unor seturi de intrebari
si raspunsuri care vor fi folosite impreuna cu elevii, in clasa.

Datorita duratei filmului (94 de minute), recomandam ca profesorii sa
dedice minimum doua ore de curs acestei teme. Desigur, este de dorit
ca profesorul sa vizioneze filmul in prealabil.




In prima or&, va fi introdus pe scurt subiectul si va fi proiectatd prima
parte a filmului, pana la minutul 46:40 (inclusiv vizita profesoarei lui
Alin acasa la acesta, pana la santierul Scolii din Dileu). Este esential
ca - in timpul proiectiei - elevii sa isi noteze intrebari referitoare

la film, pe care sa le clarificati in ora urmatoare. Cereti-le acest
lucru inainte de inceperea proiectiei. In masura in care planificarea
cursurilor o permite, partea a doua a filmului ar putea fi proiectata in
ora urmatoare a aceluiasi curs.

Pentru ca elevii sa se concentreze cat mai bine asupra filmului si
exercitiul privirii unui film sa devina atractiv, va recomandam sa
dedicati atentie conditiilor tehnice: ecranul sa fie suficient de mare si
destul de ridicat pentru ca toti elevii sa-l poata urmari, sala sa fie pe
cat posibil obscurizata, iar nivelul sonor adecvat. Verificati nivelul de
sunet inainte de inceperea cursului.

Tn ora a doua, va avea loc discutia cu elevii, sesiunea de intrebari si
raspunsuri, precum si un numar de activitati interactive. Bineinteles,
seturile de intrebari si activitatile propuse in aceasta brosura sunt
doar sugestii, ele pot fi adaptate la nivelul si la nevoile educationale
ale elevilor dumneavoastra. Puteti alege sa folositi doar o parte din
capitolul Pregdtire pentru profesori, in functie de timpul de care
dispuneti.

in mod ideal, cele dou ore de curs ar trebui sa aiba loc la intervale
cat mai mici.

Scoala noastra este un exemplu fericit de film in care calitatea
cinematografica este dublata de reprezentarea autentica,
nepartinitoare a problemelor cu care se confrunta sistemul educativ
romanesc in integrarea minoritatii rome. Documentarul ofera un
studiu de caz minutios pe tema segregarii scolare. El descrie cu
acuratete si empatie greutatile de pe teren, de care se loveste
aplicarea legislatiei europene ce recomanda integrarea romilor.

Filmul acesta este, asadar, o resursa pretioasa pentru educatori si
pentru elevi, o resursa de informatie concreta - cu impact emotional




- despre conditia copiilor romi. Prin extensie, el vorbeste despre o
minoritate a carei imagine este deseori deformata de prejudecati
si stereotipuri. ScoaLa NoasTRA devine, astfel, un puternic argument
pentru acceptarea diferentelor culturale si pentru toleranta in
societatea romaneasca.

Speram ca, privindu-i si ascultandu-i pe Alin, Dana, Beni si pe ceilalti
copii ce apar in filmul ScoaLa noasTRA, sa castigam inimile si mintile
tuturor celor implicati in procesul educativ. Pentru ca atunci cand

se vor intalni cu copii asemanatori si cu situatii similare, sa gaseasca
resursele pentru a participa la incluziunea lor sociala, iar nu la
excluderea si indepartarea lor. O scoala multiculturala este cea mai
buna garantie pentru o comunitate toleranta, care ofera sanse mai
bune tuturor, majoritarilor ca si minoritarilor.

Alte argumente in favoarea alegerii acestui film tin de succesul sau
international, dar si de valoarea lui educativa deja recunoscuta.

De la lansarea lui in martie 2011 (in cadrul Festivalului One World
de la Praga), filmul a fost desemnat cel mai bun documentar
american (ScoALa NoasTRA este o coproductie americana) in competitia
Festivalului SilverDocs si a participat la peste 50 de festivaluri,

fiind distribuit in cinema-uri in SUA si Elvetia. De asemenea, Scoata
NoasTRA este folosit de profesori din Statele Unite in programul Reel
Education , alaturi de alte 8 filme destinate scolilor americane.

Alin, Beni si Dana, trei copii romi dintr-un mic orasel maramuresean,
sunt parte dintr-una din primele initiative de desegregare scolara din
Romania. Initial, toti copiii romi din localitate invatau intr-o scoala
separata. Pentru a se conforma directivelor europene, autoritatile
locale decid sa ii integreze pe acesti copii in scoala din oras.

Pe durata a patru ani, Scoata NoasTrA urmareste indeaproape, cu
empatie dar si cu luciditate, un proces inexorabil care culmineaza
intr-un final neasteptat si revoltator. Atingand teme ca prejudecatile
institutionalizate, cercul vicios al saraciei si dificultatile din
invatamant, dar bine ancorat in ritmurile hipnotice si realitatea




profunda a comunitatii romilor, filmul este o emotionanta poveste
dulce-amaruie despre traditie si progres si o meditatie despre ce
inseamna o sansa la un viitor mai bun pentru noi toti.

— ., Regizor si producator, Mona Nicoara a inceput sa
lucreze ca activist de drepturile omului imediat dupa
I Revolutia din 1989. In film, cariera ei a debutat ca
Producator Asociat al documentarului Children
Underground (2001), care a fost nominalizat la Oscar.

j Co-realizatoarea Miruna Coca-Cozma a absolvit Scoala
de Jurnalism BBC si Academia de Teatru si Film din

| Bucuresti, si a lucrat la Antena 1, TVR, TSR, si France
5. Cel mai recent proiect al ei este Omar Porras:

\J Sorcier de la Scene (2008) realizat pentru TSR.




6.1. CINE SUNT ROMII?

Romii reprezinta cea mai importanta
minoritate etnica din Europa. Desi cea
mai mare concentratie de romi este
in Europa - in special in Estul Europei
- ei s-au raspandit in toata lumea,
existand grupuri semnificative si in
Statele Unite si Brazilia.

Uneori, insa nu intotdeauna, termenul
de “rom” este folosit pentru a
cuprinde si alte grupuri etnice
inrudite precum Sinti, Manouche, Ashkalia sau egipteni.

Blazonul propriei comunitati,
fdcut de copii romi

Conform dovezilor lingvistice si testelor ADN, se pare ca marea
majoritate a acestor grupuri sunt originare din subcontinentul indian
(posibil din regiunea Rajastan), migratia lor inspre nord-vest incepand
in secolul al XI-lea. Motivele care au condus la migratie sunt neclare

- exista ipoteze care sustin, printre altele, fie ca populatia era prinsa
in spatele liniilor inamice in timpul incursiunilor islamice pe
subcontinent, fie ca a fost vorba despre o migratie economica din
cauza saraciei profunde a castei Paria din India.

Istoricii considera ca populatia roma, ca grup distinctiv de identitatea
indiana subcontinentala, s-a format la cateva secole dupa exodul din
India, in momentul in care majoritatea triburilor cunoscute ca
“roma” au ajuns in Bizant si in teritoriul de azi al Orientului Mijlociu.

Nomazii din Marea Britanie si Irlanda, pe de alta parte, sunt diferiti
din punct de vedere etnic din cauza ca ei isi au originea in Irlanda.
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6.2. TERMINOLOGIE

Romii sunt numiti si “Gypsies” - un termen considerat azi ca avand
un sens peiorativ si care deriva din cuvantul “egiptean” din falsa
convingere ca romii au venit din Egipt (sau, in unele cazuri, din
“Micul Egipt”, o zona din peninsula Pelopones a Greciei). Acest
termen, la fel ca si derivatul sau “Gitanes”, folosit in Franta si
Spania, a dobandit conotatii negative in marea majoritate a limbilor
- asa cum o dovedeste aparitia cuvantului “gypped” in vocabularul
limbii engleze (“pacalit, escrocat” in romana)

Tn unele tari, se foloseste un alt termen peiorativ cu referire la romi;
acesta deriva din cuvantul grecesc “athinganoi” (care inseamna
“paria”) si care a devenit in timp “igan” in Romania, “Zigeuner” in
germana, “Zingaro” in italiana si “Cygdn” in maghiara.

6.3. NUMARUL POPULATIEI DE ROMI

Nu exista o estimare sigura a numarului populatiei de etnie roma din
Europa, in primul rand, pentru ca multi romi refuza sa se identifice
astfel recenzorilor din teama de a fi discriminati. Consiliul Europei
apreciaza ca sunt intre 10 si 12 milioane de romi. Grupurile de etnie
roma sugereaza ca numarul lor este mai aproape de 14 milioane.

6.4. IsToRIE

Faptul ca acestia nu au avut dreptul legal de a detine pamant, pana
dupa dezrobire, in 1856, lipsa accesului la o educatie de calitate

si discriminarea pe piata muncii sunt cauzele de baza ale saraciei
extreme endemice in care traiesc persoanele de etnie roma chiar si in
prezent.

Revolutia industriala, ce punea accentul pe o forta de lucru stabila,
i-a ocolit pe romii nomazi si fara domiciliu din Europa. Ei au continuat
sa practice meserii traditionale - metalurgie, ghicit, organizarea

de carnavaluri. Dar saracia si sansa de a avea un viitor mai bun i-a
impins pe multi sa emigreze in America la inceputul secolului al XIX-
lea.

Cei care au ramas in Europa au devenit tinta miscarilor extreme
nationaliste si cu tendinte eugenice din Europa de Vest, culminand cu



aparitia regimului nazist din Germania care, impreuna cu aliatii sai
din Europa, sunt responsabili de exterminarea unui sfert din populatia
roma la acea vreme in Europa - peste 200,000 conform mai multor
estimari. Tn acelasi timp, alte state, precum Suedia, Elvetia sau
Cehoslovacia au dezvoltat programe de sterilizare fortata indreptata
impotriva grupurilor de etnie roma de pe teritoriul lor.

6.5. ISTORIA POPULATIEI DE ETNIE ROMA iN ROMANIA

n Romania, romii erau considerati prizonieri de razboi sau aserviti
si au fost mentinuti ca sclavi pana la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Inainte de a deveni liberi in anii 1860, marea majoritate a romilor
din Romania erau proprietatea boierilor sau a manastirilor crestin-
ortodoxe, fiind vanduti la targuri. Imediat dupa emancipare, acestia
nu au primit compensatii sau proprietate. Majoritatea dintre ei s-au
stabilit in comunitati la marginea oraselor mici prin Europa. Aceste
tabere informale ce nu aveau statut legal sau infrastructura sunt des
intalnite si in prezent.

n timpul celui de-al doilea rézboi mondial, guvernul roman aliat al
Germaniei, a deportat aproximativ 25,000 de romi in zone nelocuite
din Transnistria. In jur de 11,000 de persoane de etnie roma au murit
pe traseu sau din cauza conditiilor aspre din Transnistria. Pe de alta
parte, romii din Transilvania ocupata la acea vreme de Ungaria au
fost deportati in lagarele de concentrare din Germania si Polonia in
numar mare.

Regimul comunist instalat dupa sfarsitul celui de-al doilea razboi
mondial a dus o politica de asimilare fortata a populatiei rome,
prin obligarea putinilor romi care mai duceau o viata nomada sa se
stabileasca, prin confiscarea aurului pe care acestia il detineau si
prin faptul ca romilor nu le era recunoscuta identitatea etnica in
documentele oficiale.

Imediat dupa caderea regimului Ceausescu in 1989, populatia roma
devine tinta violentei in masa si a discursului neo-nationalist. Human
Rights Watch a raportat peste 30 de cazuri de violenta in masa intre
anii 1990 si 1995.

Daca violenta fizica a scazut in ultimii ani, atacurile impotriva
identitatii etniei rome nu: nu mai tarziu de ianuarie 2011,
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parlamentului roman i-a fost prezentat un proiect de lege ce sugera
interzicerea termenului de “rom” si inlocuirea acestuia cu “tigan” in
documente si discursuri oficiale - aparent, pentru a ajuta strainii sa
faca distinctia intre majoritatea romana si grupul minoritar roma.

6.6. LimBA

Multi romi vorbesc o versiune a limbii romani, o limba ale carei origini
se trag din sanscrita. Lingvisti romani incearca sa standardizeze
diferitele dialecte romani care variaza considerabil de-a lungul
teritoriului vast in care romii s-au stabilit.

Unii romi vorbesc limbi care imprumuta structuri gramaticale si/sau
se bazeaza pe alte limbi europene precum romana (Bayash), maghiara
(Lovari), spaniola (Calo) sau germana (Sinti-Manouche).

n plus, marea majoritate a persoanelor de etnie roma vorbesc limba/
limbile zonei in care locuiesc.

6.7. ReLIGIE

Romii adopta de obicei religia dominanta din zona unde locuiesc.
Asadar, intalnim romi musulmani in Turcia, romi catolici in Ungaria si
romi ortodocsi in Grecia etc.

n plus, multi romi din toata lumea respecta un set de convingeri si
tabuuri care sunt specifice comunitatii si care ajuta la prezervarea
identitatii si puritatii etniei.

6.8. CONCEPTII GRESITE COMUNE N CEEA CE PRIVESTE POPULATIA DE
ETNIE ROMA

in prezent, cei mai multi romi nu sunt nomazi. Grupurile rome
estimeaza ca nu mai mult de 20% din populatia roma mentine in
continuare un stil de viata nomad sau semi-nomad (sezonier).

Departe de notiunile romantice occidentale despre “tiganii” sau
“nomazii” liberi, misteriosi si intelepti, stereotipurile predominante
din Europa promoveaza o imagine a persoanelor de etnie roma care



nu sunt interesate de educatie, sunt lenesi, incapabili de a pastra o
slujba sau de a-si castiga existenta din altceva decat furat sau cersit.
Ei sunt murdari sau pot raspandi boli printr-un simplu contact, ei sunt
violenti din nastere si barbari. Romii sunt vazuti ca o amenintare la
adresa structurii familiei: majoritatea parintilor le spun copiilor ca
“tiganii” 1i vor fura daca se indeparteaza prea mult de casa sau ca vor
fi dati “tiganilor” daca nu se poarta frumos.

Romii creioneaza o imagine diferita.
Ei vor sa primeasca educatie de
calitate si vor sa evadeze din ciclul de
saracie extrema si discriminare.
Impovarati de stigmat, le lipsesc
oportunitati si resimt ostilitatea din
partea educatorilor, angajatorilor si a
populatiei generale. Constienti de

foto: Teodora Zdbava istoria recenta a violentei rasiale, ei
percep neromii ca potentiale pericole si, deseori, se tem pentru
siguranta copiilor printre persoane din afara comunitatii. Ei percep
populatia majoritara ca fiind ostila identitatii si culturii rome si
refractara la a face distinctia dintre asimilare si integrare.

7. ANALIZA CINEMATOGRAFICA A FILMULUI

ScoaLa NoasTRA este un film documentar. Acest tip de film nu include
actori, ci doar ‘subiecti’. Ne putem referi la ei si folosind termenul
de ‘personaje’, insa trebuie sa distingem intre personajul de film
documentar si cel de fictiune. Exista doua aspecte esentiale ale
acestei distinctii:

(1) in filmul de fictiune personajele sunt interpretate de actori,

pe cand in filmul documentar personajele sunt indivizi care apar
sub identitatea lor reald. In consecinta, ei vor putea fi ulterior
recunoscuti de colegi, prieteni, rude, ceea ce deschide un capitol
special de etica de film documentar, care se refera la modul in care
un regizor isi trateaza subiectii, protejandu-i de intruziuni sau de
riscuri ulterioare filmarii.
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(2) filmul de fictiune are la baza un act de creatie care presupune
scrierea unui scenariu - a unei povesti care ulterior devine film. Spre
deosebire de fictiune, prin traditie, asteptarile noastre legate de
genul documentar presupun un grad ridicat de concordanta a filmului
cu realitatea: daca aria filmului de fictiune este, in general, fantezia,
zona filmului documentar este realitatea.

Chiar daca documentarul tinde sa reprezinte cat mai obiectiv
realitatea, nu va reusi niciodata sa faca acest lucru intr-o proportie
de 100%. In orice sub-gen documentar existd o anumita selectie a
unghiurilor de filmare (decizie subiectiva, a persoanei care filmeaza),
o selectie a personajelor care sunt urmarite de camera (decizie
subiectiva, a regizorului) si apoi a celor care intra in versiunea finala
a filmului, apar elemente de dramatizare a realitatii sau decizii de
montaj: fiecare dintre acestea influenteaza structura filmului, astfel
incat intre constructia care este filmul documentar si realitatea
sociald documentatd nu se poate pune niciodata semnul egalitatii.
Orice film documentar construieste o versiune de realitate, nu o
inregistrare fidela a originalului. Filmul ScoaLa NoasTRA este versiunea
de realitate propusa de regizoarea Mona Nicoara si de co-regizoarea
Miruna Coca-Cozma.

Pentru a analiza un film, ne putem raporta la doua elemente de baza
ale constructiei acestuia:

7.1. CADRUL SAU PrLanNuL

Este unitatea cea mai mica a unui film, ceea ce a fost filmat din
momentul pornirii camerei pana la oprirea ei. Exista mai multe
tipuri de planuri, fiecare aducand semnificatii specifice pentru film:
de exemplu, prim-planul (care presupune incadrarea stransa a
fetei unui personaj) vs. planul general (care presupune filmarea
evenimentelor de la o anumita distanta, astfel incat sa se obtina

o perspectiva care sa permita observarea relatiei unui personaj

cu alte personaje sau cu mediul inconjurator). in documentar, un
prim-plan sau insistenta generald pe planuri stranse poate insemna
apropiere, acces la lumea intima a personajului, dar si - in unele
cazuri - o anume agresiune a camerei de filmat. Insistenta pe planuri
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generale poate fi interpretata ca dorinta de a prezenta personajele in
contextul lor cotidian (pentru a le putea intelege mai bine), dar si o
anumita discretie a camerei, dorinta de a nu interveni prea brutal in
realitatea altcuiva.

| IMPORTANT: Nu exista sensuri 100% clare in cinema. Totul se |
stabileste in context, in relatia dintre planuri.

De exemplu: putem observa in ScoALa NoasTRA atat frecventa prim-
planurilor copiilor (semn al apropierii si relatiei de durata stabilite cu
echipa de filmare pe parcursul celor 4 ani de filmare), dar si secvente
in care camera observa lucrurile de la distanta: secventele de joaca
ale copiilor, care ,prind’ jocul ca element esential al copilariei. in ce
priveste planurile mai largi, observati momentul in care, dimineata,
tatal lui Alin se spala cu apa turnata cu cana de catre unul dintre
copii apoi, dupa ce ramane singur, se asaza cu fata la rasarit si isi
face cruce incet, cu gesturi calme. Tn acest caz filmarea se face de

la distanta, cu camera asezata undeva mai jos decat pozitia celui
filmat, iar senzatia privitorului este una de participare discretd si
privilegiata la un moment individual privat.

Ajungem astfel la un alt element important pentru analiza unui film,
anume secventa.

7. 2. SECVENTA

Este alcatuita dintr-o succesiune de cadre definite de o unitate

de locatie si de actiune (de exemplu, in momentul in care se

trece dintr-o camera in alta sau dintr-un oras in altul, se schimba
secventa). Pentru tipul de analiza pe care ne-o propunem, SECVENTA
este utila pentru ca, de cele mai multe ori, poate fi discutata ca

o unitate de semnificare asimilabila, sa spunem, unui paragraf de
text. Orice film este alcatuit dintr-o succesiune de secvente. De
exemplu, in filmul ScoaLa NoasTrRA identificam secvente precum aceea
a deschiderii scolii din oras, secventa vizitei profesoarei pe Dileu
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pentru a discuta cu parintii absenta copiilor de la scoala, secventa in
care Dana apare casatorita, cu doi copii, vorbind despre motivul care
a facut-o sa renunte la scoala etc.

Firul Narativ Principal al filmului este documentarea procesului
de desegregare facut posibil de finantarea oferita de Uniunea
Europeana. Trebuie precizat aici ca ScoALA NoASTRA documenteaza
un proces al carui final nu este cunoscut: acest tip de documentar
este diferit de documentarul - demonstratie in care un anume
eveniment este incheiat, iar regizorul, ca urmare a unui proces

de cercetare, prezinta o anumita perspectiva sau versiune a
evenimentelor. Tn cazul de fatd, cele doua regizoare nu stiu ce se va
intampla cu personajele. Avem o poveste dechisa in care, in calitate
de spectatori, suntem pusi in situatia de a urmari un proces in
desfasurare.

7. 3. INTENTIA FiLmuLul

ScoaLa NoasTRA nu abordeaza realitatea sociala cu o intentie
jurnalisticd: nu incearca sa obtina declaratii scurte, atfel incat sa
poata rezuma - si ,rezolva’- problema abordata intr-un reportaj de
5-10 minute. ScoaLa NoasTRA documenteazd, nu demonstreazd. Nu
avem a face cu un film de tip activist / militant: nu putem detecta
o intentie clara de a demonstra o anumita teza cu privire la tema,
segregare vs. desegragare si, implicit, de a convinge pe altii de
validitatea respectivei teze. Dimpotriva, filmul nu impune sensuri, ci
incearca sa prezinte faptele in succesiunea lor, lasand spectatorului
dreptul de a-si construi propria opinie asupra a ceea ce s-a intamplat
in Targu Lapus.

Un element esential aici este decizia autoarelor filmului de a nu folosi
un comentariu suprapus imaginilor, comentariu care, de cele mai
multe ori, functioneaza ca un ,ghid de lectura’ asupra evenimentelor
filmate. Filmul ScoaLa NoasTRA se articuleaza in principal pe baza
imaginii, iar informatia minimala necesara pentru contextualizarea

a ceea ce se intampla pe ecran este livrata sub forma unor inserturi
de text pe fond de ecran negru. La nivelul sensurilor filmului,

aceasta decizie inseamna ca autoarele filmului doresc sa evite atat
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didacticismul inerent unui anume tip de comentariu (cel obiectiy,
omniscient), cat si implicarea prea puternica a perspectivei personale
care ar putea fi adusa de un comentariu personalizat (vocea
regizoarei), dorind in schimb sa ofere un spatiu cat mai generos
publicului pentru construirea unor sensuri personale.

Din aceeasi categorie de decizii face parte si aceea de a nu include
in film imagini de arhiva sau opinii exprimate de experti in legatura
cu situatia desegregarii- practic, nimic care sa presupuna un salt in
exteriorul realitatii sociale a comunitatii documentate.

7. 4. PERSONAJELE FiLMuLUI

Personajele principale ale filmului sunt trei copii: Alin, Dana si Beni:

Fiecare copil vine cu un profil diferit; fiecare varsta va trai altfel
experienta desegregarii temporare la Tirgu Lapus, aducand astfel
elemente noi la textura generala a filmului.

Este semnificativ faptul ca intrarea in scena a comunitatii rome

se face cu secventa copiilor care se joaca pe camp. Ni se atrage
atentia astfel ca personajele noastre vor fi copiii si nu comunitatea
roma in ansamblul sau. Dupa ce prima secventa de joaca a copiilor
comunica o senzatie de libertate si lipsa de griji specifica varstei,
urmeaza o secventa in care unul dintre copii, Alin, povesteste despre
faptul ca, frecvent, copiii romani striga dupa el pe strada ‘tigan,
tigan, tigan’. Imediat, personajele noastre devin altceva decat
,copilul generic’: sunt copii care traiesc intr-un anume context
social (si politic) descris de stereotipuri, prejudecati, tensiuni. Alin
este trist din cauza situatiei descrise. Mai tarziu, tot Alin va povesti
entuziast cum se pregateste pentru scoala si va ,demonstra’ in fata
camerei cum va merge el la scoala: ,,cu pasi mari, uite-asa, cu pasi
mari”.




Urmadriti secventa respectiva si verificati dacd ,cititi’ entuziasmul
copilului la ideea de a merge la scoala de la oras, impreund cu copiii
romani; imaginati-va apoi acelasi sens comunicat de un reportaj

TV in care vedem copiii undeva in planul indepdrtat al imaginii

iar in prim-plan avem un reporter care spune: ,,copiii romi sunt
entuziasmati la ideea de a merge sd studieze la scoala de la oras,
aldaturi de copiii romani”. Care dintre cele doud versiuni vi se pare
mai credibild si mai emotionanta? Ajungem astfel la beneficiile
observatiei in filmul Scoaca NoasTrRA (si in filmul documentar in general).

7. 5. MeETopA DOCUMENTARA

Prin ,metoda documentara’ intelegem modul pe care regizoarele
filmului il considera optim pentru accesul mai profund si mai sensibil
la realitatea sociala si individuala documentata.

Filmul ScoaLa NoasTRA este construit pe alternarea a trei tipuri de
secvente:

e Secvente de observatie, in cazul de fata de tip cine-verité:
secvente in care camera filmeaza personajele in timp real, de la
0 apropiere mai mare sau mai mica, pe o durata cat mai lunga,
astfel incat acestea sa se obisnuiasca cu prezenta echipei de
filmare si sa se comporte cat mai natural. Toate secventele de
joaca, de interactiune in spatiul exterior, in clasa sau in curtea
scolii, fac parte din aceasta categorie.

o Secvente de interviu: cele mai multe dintre personajele aflate
in functii oficiale sunt intervievate si ofera, de cele mai multe
ori, un discurs cvasi-oficial atat la nivel lingvistic cat si in ceea ce
priveste limbajul corporal. Adesea, chiar daca modul de abordare
propus de camera nu este unul de tip interviu, personajele care
nu au mai fost puse anterior intr-o situatie de filmare tind sa
reproduca un model de interviu, asa cum au vazut la televizor.

Sd considerdm, de exemplu, prima secventd in care apare
primarul: acesta adopta un tip de prezenta si un mod de adresare
care amintesc de un program de televiziune: mentioneaza
frumusetea zonei, a depresiunii in care se afla orasul, declard



ca nu face nici o distinctie intre copiii romi si cei romani. Prin
comparatie, identificati interviul in care una dintre profesoare,
intervievata in conditii similare cu toate celelalte cadre
didactice, introduce un registru lingvistic cu totul diferit,
vorbind nu despre dificultatile predarii la ,clasa de romi’, ci
despre sentimente si emotii: sentimentele profesoarei fata de
copii, faptul ca 1i pasa de ei, tristetea fetitei rome atunci cand,
la aniversare primeste de dimineata o palma de la mama ei.
Interviul, asadar, poate fi revelator: chiar in conditii de interviu
,oficial’, profesoara care, in film, se detaseaza elegant ca o
figura luminoasa, cu adevarat preocupata de situatia copiilor,
isi pastreaza umanitatea si, in conditiile unui interviu in care
ceilalti sunt tentati sa adopte pozitii mai sigure bazate pe
vocabularul corect politic al momentului (dorim integrarea, nu
facem diferente etc), vorbeste despre copiii romi ca despre niste
persoane cu o viata interioara si cu sentimente care trebuie
protejate.

Secvente de dialog sau conversatie libera: cei trei copii care
apar ca personaje principale ale filmului vorbesc dezinhibat
catre camera de filmat in timp ce se joaca, rad etc. Este vorba
aici despre un registru de comunicare complet diferit de cel
adoptat in cazul profesorilor sau al primarului, care apar in

film ca reprezentanti ai unor pozitii oficiale: in cazul respectiv,
camera adopta la randul sau un stil cvasi-oficial de relationare cu
personajele.

Tn ScoaLa noasTrA intalnim frecvent o alternare de secvente in care
cei aflati in pozitii oficiale, dupa ce au fost prezentati in postura
de persoane intervievate, sa fie filmati in registru observational,

ca pentru a ,testa’ in ce masura declaratiile sunt in concordanta

cu comportamentul cotidian.
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|Observa;i, de exemplu, in paralel, declaratiile si comportamentul 1
primarului si ale directorului de scoald: modul in care, dupd ce

Ise declard repetat in favoarea desegregdrii, directorul scolii I

| consimte tacit la transferarea acestora la scoala speciala. |
Alternativ, comparati modul in care primarul declard cd nu face
nici o diferentd intre romani si romi, cu superioritatea adoptatd de I
acesta in relatie cu membrii comunitatii rome atunci cand cheamad

| cisterna de pompieri. |

Este ca si cum ar fi vorba despre o proprietate personala a primarului.
Similar, gestul facut apare ca un exemplu de marinimie si nu unul
menit sa raspunda unui drept al membrilor comunitatii: dreptul la o
locuire civilizata, cu apa curenta.

Cat din realitatea interactiunilor care descriu situatia documentata
de ScoaLa NoasTRA ar fi fost accesibila spectatorilor daca filmul ar

fi fost organizat mai mult pe interviu - adica pe ceea ce spun
oamenii - si mai putin pe observatie - adica pe ceea ce fac oamenii?
Trebuie precizat aici ca aceasta neconcordanta a declaratiilor cu
actiunile nu trebuie citita obligatoriu ca un ,mesaj’ al filmului
referitor la calitatea personajelor respective. Tn ScoaLa NOASTRA nu se
fac comentarii sau judecati de valoare explicite. Este vorba, mai
degraba, despre faptul ca fiecare dintre noi avem povesti sau imagini
despre noi insine (eu sunt corect, eu cred in valorile promovate de
UE, eu cred cd scolile trebuie desegregate etc), insa nu intotdeauna
reusim sa traim in concordanta cu aceste imagini construite despre
noi insine. Scoata NoasTRA nu condamna pe nici unul dintre personajele,
oficiale’ implicate. Dimpotriva, reuseste sa comunice o stare de
lucruri complexa, in care o combinatie de factori - dintre care nu
lipseste bunavointa reala a celor aflati in pozitii oficiale - duce la
esecul proiectului de desegregare de la Targu Lapus.

7. 6. Timp / DURATA

Elementul ‘timp’ este fundamental in cinema. in filmul documentar,
timpul este esential la mai multe niveluri: unul dintre acestea este



timpul petrecut de echipa de filmare pe teren alaturi de subiectii
filmului. Timpul ajuta la dezvoltarea unei relatii intre echipa si
subiecti, fapt care, la randul sau, duce la un anume grad de acces la
realitatea individuala sau de grup a comunitatii documentate.

IReﬂecta;i, de exemplu, la tipul de cunoastere accesibild unei

| echipe care viziteazd o comunitate timp de 4 ani, petrecdnd |
diferite durate de timp in comunitate de fiecare datd (cazul

| echipei care a realizat ScoaLa NoAsTRA) - in comparatie cu situatia |
unei echipe de televiziune care are la dispozitie o zi-doud pentru
realizarea unui reportaj despre desegregare la scoala din Targu |

lLdpus. I

Cum se simte in film timpul petrecut impreuna de echipa si
personaje?

e este mentionat la nivelul inserturilor de text informativ: la
inceputul filmului este mentionat anul 2006 ca fiind anul in care 30 de
scoli din Romania primesc fonduri europene pentru integrarea copiilor
romi. Tarziu la incheierea filmului, suntem deja in anul 2010, patru
ani mai tarziu

e trecerea anotimpurilor: la diverse momente din film intalnim
secvente care ne ajuta sa plasam actiunea intr-o ordine umana si
cosmica a lucrurilor. Anotimpurile trec, copiii cresc, camera continua
sa observe viata cotidiana a comunitatii, iar toate aceste detalii
acumulate in registru observational ne ajuta sa construim o
intelegere mai complexa a modului de viata al copiilor si al
comunitatii.

e naturaletea comunicarii cu copiii si relevanta acestei comunicari
pentru intelegerea modului lor de gandire. Afirmatiile copiilor sunt
abrupte, cinstite, fara a incerca sa para mai buni decat sunt si fara ca
realizatoarele filmului sa incerce sa i reprezinte favorabil. De
exemplu, ocazional, copiilor le mai scapa cate un cuvant urat care
este pastrat in film. Pe langa senzatia de ,acces la realitate’ , foarte
importanta in filmul documentar, aceasta comunicare dezinhibata ne
ajuta sa intelegem mai mult despre modul in care membrii
comunitatii de romi, copii si adulti, au internalizat stereotipurile




despre ,tigani’: anume ca ei sunt mai putin decat romanii, ca au un
deficit de inteligenta etc. De exemplu:

IDana: “Mie mi-a pldcut intre oameni, nu intre tigani”, apoi, la 1
sfarsitul filmului, dupa ce s-a casatorit si a renuntat la scoala, in |
dialog cu regizoarea: ,,A meritat sd mergi la scoald? A meritat,

| dar dacd n-a fost bun aista... * Asadar, nu pentru ca si-a petrecut I
copilaria la vaci, nu pentru ca n-a avut sprijin sau model in familie

I pentru a-si continua studiile, ci pentru ca ‘n-a fost buna mintea’ a

| incetat Dana sa mai mearga la scoala. |

TIMPUL este semnificativ si la nivel de secventa: in ScoaLa NoASTRA
avem de-a face cu o camerd discretd, care stie sa urmareasca

si sa asculte. De multe ori avem a face cu secvente lungi, care

ne reveleaza adevaruri fundamentale despre modul de a gandi al
personajelor: de exemplu, discursul binevoitor al primarului de la
inceputul filmului expune prejudecatile si stereotipurile cu care
opereaza acesta atunci cand, luat de valul propriului monolog, se
refera la romii care ,nu e bine sd stea izolati pe Dileu’. De ce? Nu
pentru ca asta ar duce la o comunitate fracturata si fundamental
nedemocratica, ci pentru ca astfel vor incepe ‘sd se gdndeascd cum
sd facd rele, cum sa fure etc’.

in acelasi timp, aceast relatie apropiata stabilitd intre echipa si
subiecti, precum si durata dezvoltarii acestei relatii pot duce la
momente emotionante, revelatoare pentru modul in care gandirea
inocenta a unui copil, dar si a usurintei cu care acesta naturalizeaza
o stare de fapt altminteri inacceptabila. De exemplu, secventa in
care Alin, in timp ce, incaltat cu cizme de cauciuc si plin de noroi, se
joaca cu fratii lui, are un scurt monolog ,la camera’ despre venirea
mult asteptata a lui Mos Craciun, in care spune ca nu prea stie cum
va veni Mosul, dat fiind ca ,sigur’ nu-si va aduce capriorii cu el, in
noroiul de pe Dileu, unde s-ar murdari.




7. 7. ARTICULAREA SENSURILOR

ScoALA NoASTRA creeaza un spatiu in care spectatorii sa-si poata construi
propriile sensuri pe marginea situatiei prezentate. Aceasta dorinta

de a nu interveni in lectura noastra se simte si la nivelul coloanei
sonore a filmului: ScoaLa NoasTRA contine exclusiv interventii muzicale
instrumentale, montate pentru ritmarea anumitor secvente, insa fara
a impune o anumita cheie de lectura. Nu exista, de exemplu, accente
melodramatice care sa sugereze victimizarea subiectilor in anumite
momente din film.

Singurul moment in care putem identifica o optiune - semnificativd
- pentru muzica vocala este genericul de final al filmului: in timp
ce pe imagine se deruleaza echipa filmului, pe coloana sonora curge
melodia : ,,/I’m Gonna Break the Spell” (Am sa rup blestemul) a
formatiei Gogol Bordello, o formatie de muzica punk inspirata de
muzica romani. Includem mai jos cateva dintre versuri, cu invitatia
de a reflecta asupra lor:

Just because | come from Roma camp on the hill
They put me in a school for mentally ill

Doar pentru ca vin din colonia de pe deal

Ma vad pus in scoala de bolnavi mintal

Just because | do refuse to take your pill

Any road | take leads to the Bastille

Doar pentru ca refuz sa iau pilula pe care mi-o dai
Singura optiune care-mi ramane e inchisoarea

You love our music but you hate our guts

And | know you still want me to ride the back of the bus

Va place muzica noastra dar nu si tupeul nostru

Stiu ca v-ati dori sa fiu obligat sa merg in partea din spate a autobuzului

Opportunities for me is a red carpet to hell

But I‘m a Roma wunderkind 1‘m gonna break the spell

Sansele (egale) pe care mi le oferiti sunt un covor rosu spre iad
Dar eu sunt un tigan genial si am sa rup blestemul
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Like a pro | pack your dance floor

But you want me to come in and exit through back door
Sunt profesionist si-i fac pe toti sa danseze

insa voi tot ati vrea s& ies din scena pe usa din spate

Acesta este singurul moment din film in care intalnim un comentariu
direct asupra prejudecatilor cu care sunt confruntate comunitatile
roma, dar si asupra unui alt aspect, nementionat in film insa, dar

nu mai putin relevant: ,tiganul’ ca material metaforic, individul cu
viata colorata si talent muzical capabil sa ridice oamenii in picioare
- situatie care, insa, nu il ajuta sa avanseze in ierarhiile comunitatii
majoritare.




Reflectati si incercati sa raspundeti la intrebarile de mai jos, inainte
de a folosi filmul documentar la clasa.

1. In scoala primara, care a fost profesorul preferat? De ce? Ce ati
invatat de la el sau de la ea?

2. 1n scoala primara, care a fost profesorul care v-a placut cel mai
putin? De ce?

3. De ce lucrati in invatamant?

4. Descrieti un coleg pe care il considerati a fi un foarte bun
profesor. Ce il face asa de bun?

5. Care este componenta demografica a scolii in care lucrati? Cum va
explicati aceasta componenta?

6. Ce asteptari au avut profesorii de la voi in scoala? Cum v-au
influentat aceste asteptari?

7. Cum sunt plasati elevii in clase in scoala in care lucrati? Sunt
grupati pe abilitati? Au toti elevii acces la cursurile mai avansate? Ca
elev, ati avut acces la cursuri avansate? Ce impact au avut cursurile
pe care le-ati urmat in scoala asupra evolutiei si carierei ulterioare?

8. Ati observat vreodata practici neechitabile sau discriminare in
vreuna din unitatile de invatamant in care lucrati?

Urmatoarele citate, scene si puncte de discutie pot fi folosite ca baza
pentru dezbaterea interactiva a filmului cu elevii. Ele sunt grupate in
trei capitole, in functie de nivelul de responsabilitate al persoanelor
sau institutiilor care ar putea interveni in problemele enuntate.
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8.1. RESPONSABILITATILE INDIVIDUALE ALE FIECARUIA DINTRE NOI

Descrieti in detaliu conditiile de viata ale copiilor romi din
film.

Puncte de discutie:

¢ Cum credeti ca sunt influentate de conditiile de viata fiecare dintre
urmatoarele lucruri: sansele lor in viata, rezultatele la invatatura,
stima de sine, locul in societate?

¢ Faceti o lista cu toti factorii care credeti ca determina conditiile de
viata ale copiilor romi.

¢ Cum credeti ca aceste conditii de viata influenteaza felul in care
vedeti copiii romi?

¢ Discutati daca filmul va ajuta sa vedeti integrarea scolara altfel
decat pana acum.

§

Mama lui Beni, Aurica Moldovan, spune:

«Batdr cat de cat sa citeascad ceva. Cd vad cd noi n-am invatat
multe. Am zic cd batdr din dsta sd iasd un copil mai asa.»

Puncte de discutie:
¢ Care sunt sperantele ei pentru copilul ei?
¢ Cum i intelegeti pozitia?

& Cum diferd perspectiva ei de a voastra? in ce fel se aseamana?

Urmariti povestea Danei in film. La inceput, Dana este
fericita sa mearga la scoala cu romanii:

“Da, Preoteasa o trecut-o prima - zice cd ‘pe Dana n-o mai
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bdgdm intre tigani, c-o bagam intre oameni, cd ea mere sus la
liceu.’ Asa de bine-mi pare, de doamne-feri!”

Puncte de discutie:

¢ Discutati traiectoria Danei de la cel mai bun elev din scoala
segregata pana cand devine mama si sotie.

De ce a abandonat Dana scoala?

Credeti ca este posibil sa ai succes in viata si sa respecti cultura
roma in acelasi timp?

Poate fi analizat abandonul ei ca un exemplu de rasism internalizat?
Care sunt prejudecatile pe care le-ati resimtit cand ati vazut
povestea Danei?

§

Ganditi-va la rolul pe care il joaca Dan Boga in film.
Puncte de discutie:

¢ Ce reprezinta Dan Boga pentru copiii romi?

¢ Ce credeti ca reprezinta Dan Boga pentru copiii romani?
¢ Cum vede mama lui Dan Boga prietenia lui cu copiii romi?

¢ Stiti alte exemple de adulti sau copii ca Dan Boga? Ce rol joaca ei
in cercurile sociale pe care le cunoasteti?
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8.

2. RESPONSABILITATILE SCOLII

Ganditi-va la felul in care acest film reflecta asupra scolii la
care predati sau asupra scolilor pe care le stiti - la care ati
mers, sau la care au mers/merg copiii vostri.

Discutati dezavantajele cu care se confrunta copiii romi in
scoala. Luati in mod special in considerare modul in care
acestor copii li se transmite ca merita mai putin decat altii
sau ca au un statut inferior.

<o

1%
o
o

Cum vad Alin, Beni si Dana scoala la inceputul filmului?
Cum se schimba atitudinea lor fata de scoala pe parcursul filmului?
Ce factori influenteaza felul in care fiecare elev vede scoala?

Care este efectul pe care il are felul in care este tratat Alin asupra
modului in care isi intelege locul in societate?

Cum credeti ca experienta lui Beni din scoala 1i influenteaza sansele
in viata?

Cum ar trata o asemenea situatie scolile pe care le stiti?

prima zi de scoala, copiii romi mai mari descopera ca
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nu au fost pusi laolalta cu romanii. Directorul Ovidiu Boga
explica decizia de a crea o clasa separata pentru copiii romi
in acest fel:

Este firesc cd pentru acesti copii trebuie ceva special. Or in
invatdmantul de masd sa lucrezi chiar atat de diferentiat, de la
copil olimpic la cel cu...probleme, este foarte greu, iar timpul
de a te ocupa, de a te impdrti si pentru cel bun si pentru cel
slab, nu stiu cum ai putea sd-l organizezi.

Puncte de discutie:

¢ Analizati reactiile copiilor romi. Ce simt ei despre faptul ca sunt
separati de romani?

¢ Analizati motivatiile scolii, asa cum sunt ele prezentate de
Directorul Ovidiu Boga, pentru separarea copiilor. Sunteti de acord
cu ele? Vedeti alternative?

¢ Discutati daca pozitia directorului influenteaza perspectiva
profesorilor din scoala. Este aceasta influenta semnificativa? Daca
da, de ce? Daca nu, de ce nu?

§

lata ce le spune profesoara clasei separate pentru romi,
Cristina Bolchis, elevilor ei cand le distribuie caietele:

De toate o adus, si cu linii si cu pdtrdatele, numa’ s-aveti
bunavointd si sd scrieti, ca degeaba avem caiete daca voi nu
vreti sd scrieti!

Apoi spune echipei de filmare:

Incerc pe cét posibil sd le spun: cum md observd pe mine, cum
md manifest eu, sd incerce si ei, sd fie tot asa, mai linistiti, sd
nu fie tot timpul recalcitranti...Deci, cam asta e... Au ei tot
timpul violenta asta in sGnge: ‘m-a lovit colegul, trebuie sG md
duc sd md rdazbun.’...Md compatimesc celelalte invatatoare.
Intr-adevidr, e greu de lucrat.
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Puncte de discutie:

¢ Cum credeti ca spusele ei ii afecteaza pe copii? Ce alte abordari ar
fi functionat in prima zi?

¢ Ce fel de asteptari are profesoara Bolchis de la elevii ei?

¢ Cum isi vede ea rolul ca dascal?
§

Cei mai mici copii romi sunt integrati in clasele intai si a
doua. Profesoara lui Alin, Rodica Ungur, spune:

Lucrez diferentiat - la nivelul clasei intdi, desi sunt clasa a
doua. Pdi nu stiu sd scrie, nu stiu sd citeascd, si atunci lucrez
pe grupe. Dorinta mea este ca ei sd fie cel putin la nivelul
clasei intdi: sd stie sd citeascd, sd scrie si sd socoteascd. Atat
urmdresc. In rest, nu am cum. Mai mult nu se poate.

Puncte de discutie:

¢ Cum vedeti pozitia copiilor romi din film in clasele in care au fost
integrati?

¢ Cum organizeaza profesoara lui Alin clasa dupa venirea copiilor
romi?

¢ Care sunt asteptarile ei pentru Alin si ceilalti copii romi? De unde
credeti ca vin aceste asteptari?

Care sunt efectele stilului ei de predare si comunicare?

Ce credeti ca ar putea face altfel?
§

La mijlocul filmului, Alin fuge de la scoala. Profesoara lui,
Rodica Ungur, merge la el acasa la Dileu sa vorbeasca cu



familia lui. (secventa aceasta se incheie la minutul 46:40,
unde filmul poate fi intrerupt, la finalul primei ore de curs)

Puncte de discutie:
¢ Cum interpretati fuga lui Alin de la scoala?

¢ Ce spune acest incident despre personalitatea si felul in care a
crescut Alin? Dar despre felul in care este tratat la scoala?

¢ Discutati vizita profesoarei la Alin acasa. Ce spune aceasta vizita
despre relatia profesoarei cu elevii ei romi?

§

Cristina Bolchis, invatatoarea clasei segregate, pleaca la
jumatatea anului. Beni spune despre ea:

Cristina o fost cea mai rea. Cd doamna Cristina tat o spus la
doamna care fi aici cd is io cel mai rdu. S-apoi, io nu-s rdu,
Cd io dacd vad cd se poartd o doamnd cu mine frumos si io ma
port. De cdnd o fost doamna asta, ne purtdm fain cu ea, cd
doamna asta vrea sd ne invete carte, si ascultdm de ea.

Puncte de discutie:
¢ Cum analizati relatia lui Beni cu profesorii lui?

¢ Cum se schimba comportamentul lui Beni cand vine noua
invatatoare, Floarea Stratu?

¢ Care este efectul atitudinii fiecarui profesor asupra rezultatelor
scolare ale elevilor?

§

O noua invatatoare, Floarea Stratu, este pusa suplinitor la
clasa segregata dupa plecarea Cristinei Bolchis. lata ce spune
ea despre elevii romi:




Presupun cd fiecare incearcd sd gdseascd metoda cea mai
potrivitd...Probabil si atasamentul - trebuie sd te apropii
mai tare de elevul respectiv ca sd poatd, sd vrea sd invete, cd
altfel...Si imi sunt dragi!.

Puncte de discutie:
¢ Care sunt diferentele dintre ea si ceilalti profesori din film?
¢ Ce o motiveaza pe aceasta noua invatatoare?

¢ Ganditi-va la profesorii pe care fi stiti din proprie experienta si la
profesorii pe care i vedeti in film. Invititoarea Floarea Stratu este
0 exceptie sau nu?

§

Pana in 2010, toti elevii romi care fusesera integrati in scoala
principala din centru au fost mutati la o scoala speciala
pentru copii cu dizabilitati. Directorul Ovidiu Boga explica
decizia in acest fel:

Practic, colegii nostri de la Scoala cu Deficiente vin permanent,
si in fiecare an, dupd incheierea situatiei scolare, se
orienteaza asupra elevilor, sd zic, ‘problemd’. Si aici nu intrd
cu predilectie copiii romi. Ei intrd aici datorita bagajului

de cunostinte pe care il au, si nu unei deficiente fizice sau
psihice care sd nu le permitd o dezvoltare. Deci acolo, ati
putut remarca, nu sunt doar copii de romi, nu se face o scoala
pe criterii etnice, ca sa se zicd ca din nou se produce o...
segregare.

Puncte de discutie:

¢ Cum interpretati decizia scolii de a muta copiii romi la o scoala
speciala?

Cum difera scoala speciala de scoala principala din centrul orasului?

Ce spun copiii romi despre aceasta mutare?



¢ Discutati diferentele dintre vechea scoala segregata, scoala
principala din centru si scoala speciala.

8.3. RESPONSABILITATILE INTREGI COMUNITATI. VIITORUL.

Directorul Ovidiu Boga spune ce crede ca se va intdmpla cu
copiii romi:

O selectie fireasca naturala, in care multi dintre ei vor face
primii pasi, dupd care cei care intr-adevar vor avea chemare
vor ajunge oameni de valoare, iar altii, firesc, se vor pierde,
pentru cd provin dintr-un mediu in care tentatia de abandon
si de viata...tribald este o chestie mai tare decat cea a
civilizatiei.

Puncte de discutie:

¢ Cum se compara ceea ce zice el cu alte perspective asupra romilor
pe care le vedeti in film?

Discutati modul in care opiniile lui afecteaza sau nu:
munca profesorilor
viata copiilor romi

intreaga comunitate

L R R “ R R o

Ce inseamna “oameni de valoare”, “viata tribala”, “civilizatie” si
“selectie naturala” in citatul de mai sus? Ce sugereaza limbajul
folosit?

¢ Dupa ce a vazut filmul, Directorul Boga a sugerat ca trebuie aratat
in intregul sistem de invatamant din Romania. Cum explicati relatia
dintre reactia lui si pozitia exprimata in citatul de mai sus?

¢ Ganditi-va la felul in care chestiunile de mai jos se leaga de viitorul
integrarii in comunitatea in care traiti.
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§
La finalul filmului, tatal lui Beni spune:

Mi se pare...cd trebuia Beni sd invete la o scoald primard,

sd zicem la o scoald gimnaziald. Da’ o ajuns sd invete la o
scoald speciald. Deci...cum? Asa i, cum 1i. Bine, sd zicem cad la
scoala de pe Dileu n-o fost nu stiu ce scoald, cd nu s-a ocupat
invdtdtoarea de ei. La scoala din centru, nici asa. La liceu sus,
nici asa. Da’ tre’ sd existe un motiv. De ce? Si la intrebdrile
astea existd un rdspuns, existd un motiv, existd...De ce oare
numa’ acolo, la ‘speciala’?

Puncte de discutie:

¢ Ce raspunsuri aveti la intrebarile de mai sus?

¢ Cum a influentat experienta scolii felul in care vede Beni lumea?
¢ Care sunt perspectivele lui Beni dupa ce termina scoala?
1\

Ce cred adultii romi din film despre importanta educatiei si
diferitele scoli la care merg copiii romi?

§

Alin si Beni se imprietenesc in scoala din centru cu un baiat
roman, Dan Boga, care este bun la fotbal si bun la scoala.

Puncte de discutie:

¢ Discutati ce inseamna relatia dintre Alin si Beni si Boga - pentru
fiecare dintre cei trei copii si pentru parintii lor.

Cum vedeti viitorul lui Boga?

Cum credeti ca va fi relatia dintre Alin si Boga cand vor fi amandoi
adulti?




9.SUGESTII DE ACTIVITATI INTERACTIVE CU ELEVII

9. 1) impartiti elevii in grupuri mici, de maximum 5 elevi. Dati
fiecarui grup cate o sarcina, o tema, o lista de intrebari. Fiecare
grup prezinta raspunsurile sale restului clasei. Alocati timp pentru ca
restul clasei sa reactioneze la aceste raspunsuri.

De exemplu, incredintati fiecarui grup cate un personaj din filmul
ScoaLa NoasTRA: Alin, Dana, Beni, Cristina Bolchis, directorul Boga,
Rodica Ungur si Florea Pop (sotia preotului). Fiecare grup va discuta
despre personajul sau si va raspunde urmatoarelor intrebari :

¢ Care este rolul personajului vostru in povestea filmului ?

¢ Cum se schimba personajul vostru de-a lungul filmului ?

¢ Ce puteti invata de la personajul vostru ?

9. 2) Pregatiti o lista de afirmatii care par adevarate, dar pe care
apoi sa le contracarati cu sprijinul elevilor, o serie de afirmatii fals-
adevarate (bazate pe stereotipurile si prejudecatile despre romi). De
exemplu :

¢ Copiii romi nu vor sa invete;

¢ Parintii copiilor romi nu i lasa sa vina la scoala;

¢ Acesti copii sunt violenti din fire, ei nu reactioneaza bine decat la
pedepse, nu la incurajari;
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Copiii romi nu pot depasi un anumit nivel de educatie;

<

Romii nu doresc sa traiasca in civilizatie;

¢ Integrarea nu ajuta la nimic, intrucat copiii cei mai slabi (romii) nu
ar beneficia de convietuirea cu copiii care au posibilitati si sunt mai
bine pregatiti. De aceea, ei trebuie sa invete mai putin.

9. 3) Tema pentru acasa: Reflectati asupra filmului ScoaLa NoAsTRA
scriind un eseu pe tema: “azi noapte am visat cd sunt tigan”. Eseul
ar trebui sa descrie felul in care elevul ar fi privit de ceilalti si ar
reactiona el in acest caz. Ce dificultati sau obstacole ar intalni pe
parcursul studiilor sau in cariera lui viitoare, inclusiv daca ar urma
studii universitare.

Scoala furnizeaza elevilor informatie scrisa sau vizuala, structurata
intr-un mod educativ. Dar exista si alte tipuri de comunicare, in
care cunostinte pe o anumita tema sunt inglobate intr-o structura
narativa, dramatizata si intr-o forma creativa. Filmul documentar
este, in acest sens, genul filmic cel mai potrivit pentru educatie.

Profesorii si elevii pot extrage din filmele documentare informatii
generale, dar mai ales vor putea cunoaste direct anumite situatii,
locuri si personaje concrete. Este important sa nu cerem unui film
documentar sa explice o tema, sa enunte un mesaj, sa ne invete
direct anumite lucruri. Documentarele didactice isi rateaza scopul.

Tn schimb, un film bun provoaca o experienta pe fondul careia se
poate invata ceva, o experienta la care se pot adauga - mai apoi
- cunostinte. Filmul nu inlocuieste cursul, doar il completeaza si
actioneaza ca un catalizator. El incita la reflectie si stimuleaza
dezbateri. Un film trebuie sa genereze discutii cu elevii - chiar si
o reactie negativa din partea lor este utila. Ea poate fi mai apoi
chestionata si redirectionata de profesor.

n general, documentarul prezinta un caz particular, pe care cursul



il poate extrapola si completa. Elevilor le este mai usor sa se
relationeze cu o intamplare concreta, cu personajele vii ce apar intr-
un film, decat cu personajele descrise intr-o pagina de manual. Ei
intra mai usor in pielea unor oameni vazuti intr-un documentar, iar
faptul ca se pot imagina pe ei insisi intr-o anumita situatie creeaza
empatia necesara cu oamenii si situatia respectiva. Cu alte cuvinte,
credem ca ei vor invata mai usor, odata ce aceasta cale a fost
deschisa.

Filmul aduce puncte de vedere noi, mai complexe, asupra unei teme
pentru ca nu se bazeaza exclusiv pe cuvinte, ci mai ales pe imagini
si sunete. Un film comunica prin mijloace non-verbale, care ii sunt
specifice si sunt foarte eficace. Este important sa constientizam
aceste mijloace si sa le putem descifra. Tinerii de azi cresc intr-o
lume dominata de mesaje audio-vizuale, iar ei trebuie pregatiti sa le
citeascd si sa fie capabili sa le plaseze corect intr-un context.

Credem ca, datorita tuturor motivelor enuntate, includerea filmului
documentar in procesul de predare si de invatare este un exercitiu
esential in societatea de azi, in beneficiul profesorilor si al elevilor.

Atelierul Educatie prin film documentar face parte dintr-o serie de
ateliere organizate in alte sase tari europene, partenere in proiectul
MedeaNET - Austria, Belgia, Bulgaria, Estonia, Germania si Grecia.
Scopul lor este de a arata profesorilor si formatorilor potentialul
folosirii diverselor media in contexte de educatie si formare.
ActiveWatch este partenerul roman. Mai multe detalii despre
proiectul MedeaNET, gasiti la www.medeanet.eu.
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11.1. g ActivelJatch (orcanizaTor)

ActiveWatch - Agentia de Monitorizare a Presei este o organizatie de
drepturile omului care militeaza pentru comunicarea libera in interes
public. Indeplinim aceasta misiune prin:

¢ dezvoltarea de metodologii de cercetare, de interventie si
instrumente de lucru in cele patru domenii de actiune: libertate
de exprimare, buna guvernare, antidiscriminare si educatie media.

¢ dezvoltarea de programe, proiecte, campanii de comunicare
si advocacy, cursuri de instruire si evenimente publice pentru a
promova valorile unei democratii reale in Romania.

De-a lungul timpului ActiveWatch a oferit o platforma de dezbateri in
jurul unor teme sensibile: incalcari ale drepturilor omului, presiuni
asupra mass-media, lipsa de transparenta a initiativelor autoritatilor
publice locale si centrale. Aceste informatii sunt documentate

si comunicate prin intermediul publicatiilor, studiilor de caz si
conferintelor de presa.

PRIN PROGRAMUL DE EDUCATIE MEDIA, NE PROPUNEM:

¢ Sa contribuim la dezvoltarea competentelor media in randul
consumatorilor si utilizatorilor de media;

¢ Sa promovam educatia media in invatamantul preuniversitar si
universitar;

¢ Sa contribuim la formarea cadrelor didactice pentru educatie
media.

CE FACEM?

¢ Am organizat cursuri de formare si ateliere de educatie media
pentru profesori; in 2012, am pilotat cursul de formare “MediaSIS
- Competente media si digitale pentru profesori” menit sa ajute
cadrele didactice sa foloseasca strategii de educatie media la clasa;




¢ Am publicat materiale educationale pentru elevi si profesori;

¢ Am editat doua manuale scolare de educatie media si un ghid al
profesorului;

¢ Am organizat ateliere de analiza critica a stirilor TV cu elevi de
liceu;

¢ Am documentat stadiul in care se afla educatia media in Romania
din perspectiva politicilor educationale existente. Rezultatele au
fost publicate in raportul retelei europene MedeaNET “Charting
Media and Learning in Europe”.

¢ Am promovat educatia media la nivelul decidentilor nationali si
europeni;

¢ Am oferit asistenta profesorilor care predau educatie media in
scoala.

l Pentru mai multe informatii, intrati pe www.activewatch.ro sau
| deveniti membri activi pe grupul Facebook MediaSIS Romania:
I https://www.facebook.com/groups/mediaSIS/
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11.2. Row& (PARTENER):

Asociatia One World Romania organizeaza anual la mijlocul lunii
martie Festivalul de film documentar dedicat drepturilor omului One
World Romania. Tn 2013, festivalul a ajuns la a 6-a editie. One World
Romania se numara printre putinele festivaluri dedicate filmului
documentar din tara si este singurul care abordeaza problematica
drepturilor omului.

La fiecare editie, festivalul reuneste unele dintre cele mai bune
filme documentare realizate in anul precedent, filme premiate la
festivaluri internationale importante si filme care investigheaza
incalcari ale drepturilor omului in intreaga lume. Dar o dimensiune
importanta este si cea locala, in consecinta documentarele romanesti
nu lipsesc in nici un an din selectia finala. Tot in intampinarea
documentaristilor locali vine si atelierul pe care il organizam anual in
cadrul Festivalului - cu scopul de a-i ajuta sa se pregateasca pentru
cerintele pietei internationale de film documentar.

Pe termen lung, speram ca One World Romania sa contribuie la
promovarea culturii cinematografice si la familiarizarea publicului
cu filmul documentar. intr-o societate care se bazeaza in foarte
mare masura pe vizual, acesta tinde sa devina una dintre cele mai
importante metode prin care publicul tanar poate fi educat si prin
care se poate crea o comunitate mai implicata si o societate civila
puternica. Aceasta componenta educationala se manifesta prin
proiectiile-matineu dedicate liceenilor si prin atelierele pe care le
organizeaza pentru profesori si elevi.

Festivalul de film documentar dedicat drepturilor omului, ,,One World
Romania” este dedicat memoriei lui Vaclav Havel, cel care a inspirat
infiintarea primului festival One World, la Praga, in 1995.



ERRC (European Roma Rights Center)
http://www.errc.org/

Open Society Institute’s Roma Participation Program (RPP)
http://www.soros.org/about/programs/roma-initiatives
http://ourschoolfilm.blogspot.com
www.romaeducationfund.org

Istoria romilor, Romani Kultura
http://romanikultura.ro/?page_id=126

Romii din Romania, Unicef.ro
http://www.unicef.ro/wp-content/uploads/romii-din-romania.pdf
Studii si analize privind minoritatea roma
http://www.oportunitatiegale.ro/studii.php?id=52

http://istorie.uab.ro/publicatii/colectia_bcss/bcss_12/Studii_
articole/7%20Petre_Florin_Manole.pdf




Cursul de formare “MediaSIS - Competente media si digitale pentru
profesori” pentru cadrele didactice ce doresc sa foloseasca strategii
de educatie media la clasa;

¢ Ateliere de analiza critica a stirilor TV pentru elevi;
¢ Ateliere de productie video;
¢ Materiale educationale la  http://www.activewatch.ro/ro/

educatie-media/ (Resurse, Publicatii);

¢ Ateliere de educatie media cu profesori.

[ Pentru mai multe informatii, intrati pe 1
| www.activewatch.ro |
| sau deveniti membri activi pe grupul Facebook MediaSIS Romania: |
| https://www.facebook.com/groups/mediaSIS/ |
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ateliere pentru profesori, pornind de la alte filme, in jurul altor teme
(memoria comunismului, holocaust, propaganda si manipulare,
etc.);

ateliere pentru elevi, bazate pe film documentar;

organizarea unui juriu al liceenilor care acorda singurul premiu al
Festivalului One World Romania;

proiectii-matineu cu intrare gratuita pentru elevi si profesori, in
timpul Festivalului One World Romania (editia a 6-a, 11-17 martie
2013) / proiectiile vor fi urmate de o dezbatere animata de regizorul
filmului sau de un expert;

proiectii la cerere, in licee, cu filme din selectia One World Romania;

materiale descarcabile de pe site-ul www.oneworld.ro (brosuri,
clipuri din filme).




Publicarea acestui material a fost sprijinita de catre Comisia
Europeana. Cele cuprinse in prezentul material reflecta exclusiv
parerea autorilor, iar Comisia nu este responsabila pentru utilizarea
in oricare fel a informatiilor cuprinse in acesta.



